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Introduction

La premiére partie de la mise en peinture
des carrosseries a été traitée dans le

Programme autodidactique N° 214 « Mise en
peinture des carrosseries - La préparation ».

Le Programme autodidactique N° 215 « Mise en
peinture des carrosseries - La peinture de finition
» poursuit la description entamée.

Il vous permettra d'acquérir des notions
fondamentales, des connaissances spécifiques et
pratiques, et constitue donc le complément
thématique du Programme autodidactique

N° 214.

Ces deux brochures autodidactiques vous
donnent un apercu trés complet sur I'état actuel
de la technique dans le domaine de la mise en

peinture des carrosseries.

e Programme autodidactique N° 214 :

Mise en peinture des carrosseries -
La préparation

e Programme autodidactique N° 215 :

Mise en peinture des carrosseries -
La peinture de finition

Le Programme autodidac- Pour les instructions de contréle, de réglage et de

NOUVEAU

tique n’est pas un Manuel réparation, veuillez vous reporter & la documentation

de réparation technique du Service Aprés-vente prévue & cet effet.

Attention
Nota
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Technologie de la peinture -

La couleur

La couleur des objets est le résultat d’'une
perception sensorielle qui dépend de la nature
de l'objet, de I'éclairage et de l'oeil qui observe.

La couleur est I'interprétation par le cerveau d’'un
ensemble de phénoménes (naturels) qui sont
percus par un organe sensoriel : loeil.

Le phénoméne qui provoque la stimulation des
sens est la lumiére.

Les différentes sources de lumiére, comme le
soleil, des ampoules électriques, des substances
fluorescentes ou du feu agissent directement sur
loeil.

notions fondamentales

Afin que la couleur puisse étre percue par loeil,
il faut que trois éléments soient absolument
réunis :

e la lumiére
Elle éclaire l'objet.

e |'objet
En fonction de la matiére qui le compose ou
de sa surface, l'objet réfléchit ou absorbe la
lumiére de différentes maniéres.

o [oeil
Il recoit la lumiére qui est réfléchie par l'obijet.
Il transmet cette information au cerveau qui
I'interpréte et nous donne la sensation de

forme et de couleur.

Eléments de la perception de la couleur

215002



La lumiére

Ce que I'on nomme la lumiére sont en fait des
radiations électromagnétiques ayant une
longueur d'onde de 400 & 700 nanométres

(1 nanométre = 1 milliéme de micrométre =

1 millioniéme de millimétre).

Seul ces radiations sont en mesure de stimuler les
cellules photosensibles de l'oeil humain.

Elles représentent ce qu'on appelle le spectre
visible d’une radiation électromagné-
tique.

1000 m 10m Tm

Longueur d'onde

Tem  O1mm 700 nm 400 nm

Type d'onde oM Ondes TV/ultra- Radar

courtes courtes

Radiations électromagnétiques

Isaac Newton a établi une théorie expliquant la
formation de toutes les couleurs du spectre.

Si 'on dirige une lumiére blanche au travers d’un
prisme de quartz transparent, la lumiére se
décompose et on obtient les couleurs de l'ar-en-
ciel.

Cette décomposition résulte des différents angles
de réfraction de chaque couleur.

Les diverses longueurs d’onde sont percues
comme différentes couleurs :
de l'ultraviolet (400 nm) & linfra-rouge (700 nm).

Lorsque la lumiére contient des radiations de
tout le spectre visible et que celles-ci sont
réparties d'une maniére relativement uniformes,
ce phénoméne est désigné par lumiére blanche.
La lumiére blanche représente un mélange de
toutes les couleurs et est percue par loeil.

10 nm 0,01 nm

Micro- Infrarouge Lumiére Ulira- Rayons X Radia-
ondes visible  violet tion
gamma
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Prisme de quartz
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Anaylse scientifique du spectre de lumiére



Technologie de la peinture -

Loeil

Les cellules composant l'oeil de I'étre humain
contiennent des substances sensibles qui
réagissent a la radiation du spectre de lumiére
visible.

Si une cellule est stimulée par la lumiére gu’elle
recoit, elle envoie au cerveau une impulsion
transmise par le nerf optique. A partir de
I'ensemble des informations que le cerveau
recoit de la part des millions de cellules, se
constitue le champ visuel : les formes et les
couleurs.

Il existe trois types de cellule responsables de la
perception de la couleur :

e des cellules sensibles & la lumiére rouge
e des cellules sensibles & la lumiére verte
e des cellules sensibles & la lumiére bleue.

La perception des différentes couleurs résulte du
mélange des sensations ressenties par ces frois
types de cellule.

Récepteurs de lumiére

Globe

oculaire

Cristallin

{/’

Nerf otpique

Pupille
215005

Loeil humain

notions fondamentales

Les objets

Nous voyons tout ce qui nous entoure dans des
couleurs différentes.

Les objets recoivent la lumiére d'autres sources
lumineuses.

Les différents matériaux dont sont constitués les
objets peuvent absorber tout ou partie de la
lumiére, le reste est réfléchi. La lumiére réfléchie
est percue par loeil et ressentie comme une
couleur.

Exemple :

e Un objet apparait rouge parce qu’il absorbe
les longueurs d'onde verte et bleue, la
longueur d'onde rouge est réfléchie.

e Un objet apparait jaune parce qu’il absorbe
les longueurs d’onde bleue, alors qu’il
réfléchit les longueurs d’onde rouge et verte.
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Comportement d'absorption des différentes objets



Le métamérisme

La couleur des objets dépend de la lumiére qui
les éclaire.

La lumiére peut avoir une composition spectrale
trés différente. La lumiére du jour est bleudtre, la
lumiére d’'une ampoule électrique est rougedtre.

Explication du métamérisme :

Si I'on observe deux obijets éclairés par une
méme source de lumiére, ils auront la méme
couleur.

Si maintenant on modifie la source d’éclairage
pour chacun des objets, ceux-ci prendront des
couleurs différentes.

Afin d’étre sOr que deux objets ne présentent
pas de différence de couleurs (métamérisme)
dans des conditions d’éclairage différents, il faut
s‘assurer que les deux objets possédent la méme
composition.

Conséquence logique pour la mise en peinture
d’une carrosserie a Patelier :

Lorsque I'on désire reproduire une teinte de
carrosserie & partir de différentes couleurs de
base, il est trés important d'utiliser les mémes
pigments que ceux qui composent la peinture
d’origine du véhicule.
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g; jour (blanche)

Métamérisme
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La constitution des couleurs
La lumiére : synthése additive des couleurs

Il est possible de reproduire 'ensemble de la
gamme des couleurs en mélangeant les trois
couleurs rouge, vert et bleu tout en faisant
varier leur intensité.

Clest pourquoi ces trois couleurs s‘appellent les
couleurs fondamentales (ou primaires)
de la lumiére.

215_007A

Les parts de couleurs primaires concernées sont
additionnées, la combinaison entre ces couleurs
d'appelle un mélange (synthése) additif.

Clest sur ce principe qu'est basé le
fonctionnement d’un téléviseur couleurs (écran
RGB= rouge/jaune/bleu).

e Le blanc est le mélange des trois couleurs
fondamentales avec intensité maximale.

® Le noir est le mélange des trois couleurs
fondamentales avec intensité zéro.

S —— 215007
Mélange addtitif

Technologie de la peinture - notions fondamentales

Les pigments : synthése soustractive des
couleurs

Lorsque le mélange n‘absorbe qu’une seule
couleur, clest-a dire une seule longueur d'onde
de la lumiére, la couleur représentée est le
résultat fourni par de deux des trois récepteurs
de couleur de l'oeil.

Ces trois couleurs dappellent les

bases pigmentées.

I
215_007B

e Cyan, absorbe le bleu.
e Magenta, absorbe le vert.
e Jaune, absorbe le bleu.

Si 'on mélange les pigments de deux ou trois de
ces couleurs, on pourra reproduire I'ensemble du
spectre des couleurs.

Un mélange des pigments cyan et jaune absorbe
la lumiére rouge et bleue, mais réfléchit la
lumiére verte (couleur pigmentée secondaire).

Le mélange de trois bases pigmentées ne donne
pas du blanc, car la lumiére rouge, verte et
bleue est absorbée. Le résultat est noir ou plus
exactement un gris foncé.

215008

Mélange soustractif



Cercle chromatique d’Ostwald, cercle
chromatique pigmenté

A partir des bases pigmentées et de leur
mélange, on peut en déduire le cercle
chromatique pigmenté ou cercle chromatique
d’Ostwald.

Il s'agit d’'un gabarit sur lequel toutes les couleurs
qui peuvent étre mélangées & partir du rouge,
du vert, du jaune et du bleu sont représentées.

En partant d’'un pigment de cyan bien déterminé,
on obtient un cercle chromatique.

Orange

couleur secondaire

Rouge

couleur primaire

Cercle chromatique pigmenté

Les désignations Cyan (bleu ciel) et Magenta
(rouge fuchsia) sont remplacées d’habitude par
les désignations Bleu et Rouge.

Violet

couleur secondaire

Si 'on remplace un pigment de base par un
autre pigment divergent, on obtient des cercles
chromatiques différents avec d'autres tonalités
dans les divers mélanges.

Cest pourquoi dans la machine agitatrice
(mélangeur), il existe plus que trois couleurs, car
on ne peut pas en réalité mélanger toutes les
autres couleurs & partir des trois couleurs
fondamentales.

Jaune
couleur primaire

Vert

couleur secondaire

Bleu

ouleur primaire

215009

Si I'on prend du bleu marine au lieu du bleu ciel
et de rouge orangé au lieu du rouge fuchsia
comme couleur primaire, les désignations seront
simplifiées. Celles-ci sont considérées alors
comme les trois bases pigmentées.

Les mélanges de ces trois couleurs sont le vert,
I’orange et le violet et sappellent les
couleurs secondaires.



Technologie de la peinture - notions fondamentales

Réglage des teintes

Identification de la teinte et des nuances

Pour fabriquer la peinture de finition, il faut
connaitre le numéro de la peinture utilisée pour

la carrosserie. On consultera & cet effet le code
coloris inscrit sur la plaque du constructeur
apposée sur la carrosserie du véhicule.

Le code coloris (teinte d’origine) identifié sera Pritkarie
comparé avec les étalons représentant les teintes

et leurs nuances éventuelles (collections de

teinte). e

Les nuances proviennent des analyses établies e o

zeptur- Kunde:
Basislack-Teilenr. Menge

par les fabricants de peinture qui les exécutent
pour l'application de peinture en atelier. Ils —
examinent les écarts éventuels par rapport & T
I’échantillon de référence. —

Muster
Gefertigt am:
on

00050107100
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Plaque du constructeur et code coloris

w Les peintures de carrosserie ayant un code coloris unifié devraient avoir des teintes identiques.
Des écarts par rapport & la teinte d’origine (nuances) sont possibles en raison :
<)
@ o des différents fournisseurs de la peinture utilisée sur les chaines

de production
Les peintures fabriquées par les différents fournisseurs présentent des écarts admisibles par
rapport & la teinte d’origine. Ces différneces peuvent étre plus ou moins importantes entre
elles.

e des différentes chaines de mise en peinture dans les ateliers de peinture
du constructeur
Sur les différentes chaines de mise en peinture chez le constructeur, des paramétres comme
I’épaisseur de la couche, la durée de séchage et la température peuvent présenter de
légéres différences.

e du vieillissement naturel de la peinture
Il sagit de la modification de la teinte au cours des années. Par exemple, un palissement.



Application de peinture sur les plaquettes de
contréle

Lapplication de peinture dans la teinte
sélectionnée sera mélangée selon les instructions
de la microfiche. Afin d’étre sir du choix de la
teinte, il convient de pistoler une plaquette.

Il faut tenir compte du fait que :

® pour un systéme monocouche, la peinture
réactive & 2 composants doit étre mouilée
avec le durcisseur et le diluant avant de
pouvoir effectuer la mise en peinture du
véhicule.

e En cas de systéme bi-couche, 'application se
fera avec diluant et sera ensuite recouverte
d’une couche de vernis incolore.

e Ne comparez la teinte que lorsque la
plaguette de contréle est séche & coeur (une
cabine-test fournit éventuellement une aide
précieuse).

e lapplication de la peinture de finition sur la
plaquette doit étre exécutée dans les mémes
conditions que sur le véhicule.

e |l faut utiliser des plaquettes portant des
repéres de contraste (lignes noires sur fond
blanc ou damier blanc et noir).

Comparaison de la plaquette de contréle avec
la peinture du véhicule

Les résultats suivants sont possibles :

e La plaquette a la méme teinte que la peinture
du véhicule. La teinte mélangée peut étre
appliquée sur les piéces a fraiter.

e Lateinte de la plaquette présente une
différence par rapport a la teinte du véhicule.
Il faudra procéder a une correction de teinte.

Plaquette de contréle

215 01

Cartes de contraste

ob

Pour effectuer la correction de teinte,
une analyse parfaite des
tendances des écarts de teinte
est nécessaire.

1l
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Analyse des tendances
On peut avoir les écarts de teinte suivants :

e de tonalité par rapport aux surfaces
avoisinantes

e de pureté de la teinte

e declarté de la teinte.

Ecart de tonalité

Lorsque la plaquette de conirdle est placée dans
le cercle chromatique, on reconnait un décalage
dans l'une des deux directions.

Une des deux teintes sera donc plus infense
(dominance d’une couleur).

Ecart de pureté

Lorsque la plaquette est placée dans le cercle
chromatique on reconnait un décalage en
direction du cenire du cercle ou de l'extérieur du
cercle.

Les teintes pures sont situées au bord du cercle
chromatique. Vers le centre du cercle les teintes
deviennent plus « sales » par le mélange avec les
autres couleurs.

Au centre du cercle a lieu le mélange de toutes
les teintes sans une quelconque tendance.
Cest-a-dire que le noir et toutes les nuances de
gris se forment jusqu’a ce que l'on obtienne
finalement du blanc.

Ecart de clarté

Si la plaquette peinte est mise dans le cercle
chromatique, elle se trouve dans une position
identique a la position de la peinture appliquée
sur la carrosserie. On détecte cependant un
décalage, une surface plus élevée ou plus basse,
c’est-a-dire qu’une teinte est plus claire ou plus
foncée.

Vous trouverez aux pages suivantes un exemple
concret d’écart de teinte.

Technologie de la peinture - notions fondamentales

Teinte du véhicule et écarts de pureté

Teinte du véhicule et écarts de tonalité

Teinte du véhicule et écarts de clarté

Tendances

215 012



Exemple concret d’écarts de teinte

Jaune

Analyse de I'écart de teinte

Ecart de tonalité

La teinte du véhicule est par exemple orange :
la plaquette de contréle peinte peut présenter
un écart en direction rouge ou jaune. On
obtiendra alors un orange plus rougedtre ou
jaundtre que celui du véhicule.

Ecart de pureté

La teinte du véhicule est par exemple verte :
la plaquette de contréle peinte peut présenter
un écart en direction d’un vert plus vif et plus
pur ou en direction d’un vert « sale » (olive).

Teinte du véhicule et écart de

Teinte du véhicule et
écart de clarté

215 009

Ecart de clarté
La teinte du véhicule est par exemple rouge :

la teinte est correcte, mais I'éprouvette peinte
peut présenter un écart en direction rouge
foncé (peinture foncée) ou rouge clair
(peinture plus claire).

13



Technologie de la peinture - notions fondamentales

Correction des écarts de teinte

On peut corriger la teinte en mélangeant la . .
On ajoute une base au mélange, cela

bloque tout effet de métamérisme
(différence de couleur des obijets

peinture de base.
La teinte de la peinture mélangée va se modifier
si on mélange de la peinture de base dans le

. L . éclairés par différentes sources de
cercle chromatique en direction de la teinte du P

shi lumiére).
véhicule. umiére)

Pour les teintes chromatiques (= couleurs a
tendance bien définie comme le rouge et
le vert), la tonalité sera normalement corrigée
et le cas échéant la clarté sera adpatée.

Pour des teintes achromates (= coueleurs a
tendance neutre comme le blanc, le gris
ou le beige), la correction de la pureté est la
plus fréquente.

Correction de tonalité

Pour corriger la tonalité, on mélange de la
peinture de base qui conirecarre la tendance de

I’écart constaté.

Si par exemple la plaquette de contréle d’'une

peinture verte est devenue un peu trop jaundtre, 215_012A
on ajoutera une base bleue ou vert-bleudtre. Correction de tonalité

Correction de pureté

Pour corriger la pureté, on utilise de la peinture
d’une couleur exactement opposée dans le
cercle chromatique (= couleur complémentaire).
Si par exemple la plaquette de contréle d'une
teinte grise est devenue trop jaundtre, on
ajoutera une base violette ou bleue.

215_012B

Correction de pureté



Correction de clarté

Pour corriger la clarté, c'est-a-dire la luminosité,
il existe en principe deux possibilités :

Assombrissement de la peinture
de finition

e En cas de mélanges chromatiques (rouge et
vert), on ajoutera une base noire.

e En cas de mélanges achromates (p. ex. blanc
et girs), on ajoutera la base chromatique
présente en majorité dans la composition
d’origine.

Eclaircissement de la peinture de finition

e Pour des teines plastel ou monochrome, on
ajoute du blanc.

e Pour des peintures métallisées, on ajoutera
une base métallique avec le plus gros grain.
On ne doit pas ici ajouter du blanc, car il
neutraliserait 'effet métallique.

Correction de clarté

215_012C
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Types de peinture de finition

Pour la peinture de finition, il existe différents
procédés d'application : le systéme
monocouche et le systéme bi-couche sont
les plus utilisés.

Le systéme tri-couche est un procédé
d’application de peinture qui exige certaines
bi-couches & effet perlé.

Peinture de finition et type d’application

La peinture de finition résiste au rayonnement
solaire, & ’lhumidité, a l'usure entre autres et
protége les couches inférieures.

Pour évaluer la qualité d’un travail de peinture,
lapplication de la couche de finition reste le
critére primordial. La teinte et le brillant sont
décisifs pour l'aspect final de la peinture.

A I'heure actuelle, on utilise pour la réparation
des carrosseries, des peintures aux résines
acryliques et de polyuréthanne qui couvrent et
protégent remarquablement bien.

Elles sont utilisées aussi bien comme systéme
monocouche que bi-couche.

Peinture de finition monocouche

Dans ce cas, c’est la couche de peinture qui
assure toutes les propriétées importantes comme
la résistance, la dureté et le degré de brillance.

Peinture de finition bi-couche

La base bi-couche (base colorée) est «
responsable » de la couleur. Toutes les
() autres propriétés sont assurées par le

3., vernis incolore.

<) La peinture monocouche et le vernis
incolore sont des peintures réactives
aux résines acryliques & deux composants et
pratiquement identiques dans leur utilisation.

Technologie de la peinture - notions fondamentales

Peinture de finition monocouche

Peinture de finition monocouche

Impression-apprét

Peinture de finition bi-couche

Vernis incolore

Base bi-couche

Impression-apprét

215 017

Peinture de finition monocouche et bi-couche



Les types de peinture de finition

Dans le systéme monocouche, la peinture de
finition monocouche, appelée également finition
opaque est appliquée avec de nombreux
pigments couvrants.

Le systéme bi-couche a été mis au point
principalement pour la peinture de finition bi-
couche & effet métallisé.

Mais il y a également pour la peinture de finition
bi-couche I'utilisation de teintes stables (base
opaque). Depuis l'introduction de l'effet perlé, le
systéme bi-couche est également utilisé pour ce
type de peinture de finition.

Leffet de couleur obtenu dépend exclusivement
de I'épaisseur du film de peinture et du subjectile
surlequel elle est appliquée.

Le procédé tri-couche est exigé pour
certaines peintures & effet perlé.

Avant application de la base couleur perlée il
faut appliquer une base colorée sur I'ensemble
de la surface réparée afin que le subjectile (le
fond) soit recouvert.

Peintures de finition monocouche

stable, opaque

Peinture de finiiton

Peinture métallisée (rare aujourd’hui)

s

B

8 R #o
oo 79720451

Peintures bi-couches

Peinture de finiiton

stable, opaque

Peinture métallisée

Teintes perlées ou

a effet perlé

Peintures de fi

Teintes perlées ou

nition tri-couche

a effet perlé

]
| N

==

= CE-]

@
L] oﬂ e, o 9‘}0

Pigments :

métallisé ,

opaques @

Types de peintures de finition utilisées dans lautomobile

[]

Y 5

perlés o=
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Technologie de la peinture -

Pigmentation de la peinture de finition

Les peintures de finition peuvent contenir de
différents pigments. Ces pigments déterminent la
couleur et leffet.

Les pigments peuvent se classer en trois
catégories:

® les pigments opaques
e les pigments métalliques
e les pigments nacrés ou irisés.

Les pigments opaques

Les pigments opaques sont des substances
minérales ou organiques, qui sont stables & la
lumiére et ne laissent pas passer la lumiére. |l
peut s‘agir de pigments rouges, blancs, verts ou
bleus.

Pigments métalliques

Les pigments métalliques sont de trés fines
paillettes d'aluminium.

s fournissent le pouvoir couvrant et provoquent
en méme temps des effets de reflet métallique.
En fonction de la taille et de la forme des
pigments métalliques, les reflets seront différents.
Le mélange de pigments métalliques et de
pigments opaques permet d'obtenir des coloris
métallisés comme le rouge ou le bleu métallisé.
S’il n’y a que des pigments métallisés, la peinture

notions fondamentales

de finition s‘appellera « argent », « gris argent »
ou « gris méallisé ».

Pigments & effet perlé

Les pigments & effet perlé (teintes perlées) sont
fabriqués & partir d’'une matiére plastique, qui
est ensuite revétue d'oxyde de titane ou d'oxyde
de fer. Le coeur et le revétement du pigment sont
transparents.

Leffet chromatique (nuances de couleurs)
provoque des effets d’irisation et de réfraction
de lumiére lorsque les rayons lumineux pénétrent
le pigment. L'épaisseur de la couche d'oxyde
détermine l'effet perlé : rougedtre, blanc, violet
ou or.

Pour obtenir une opacité a la lumiére, les
pigments & effet perlé doivent étre mélangés a
des pigments opaques. C'est uniquement dans
cette composition qu’ils recouvriront le fond
(subjectile).

Sans pigment opaque, la couleur du fond
modifierait 'effet perlé.

Pigments utilisés dans les peintures d’une carrosserie

Pigment métallisé

Pigmentation de la peinture de finition

Pigment a effet perlé ou coloris perle
215 019
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Equipement, matériel nécessaire

Léquipement de l'atelier

Pour exécuter les tfravaux de mise en peinture
d’une grande qualité tout en respectant
I'ensemble des mesures de sécurité en vigueur,
on doit disposer de I'équipement nécessaire et
du matériel approprié.

Tous les équipements, comme les aires de
préparation ou les cabines de peinture, tous les
appareils comme les compresseurs ou le réseau
distributeur, tout l'outillage de l'atelier comme les
pistolets ou les ponceuses doivent étre utilisés de
facon ciblée et efficace par un personnel
formé afin d'obtenir une grande qualité de la
peinture appliquée tout en travaillant
rentablement.

Prise d'air et évacuation avec chauffage
Canal de soufflage avec plafond filtrant
Extraction d'air

Volet de réglage avec moteur

Pupitre de commande

Rideaux pour séparation modulable

NOoON 0w~

Systéme mobile de séchage infra-rouge

Aspiration et extraction de la poussiére de poncage et dapprét

Les prescriptions en matiére de
sécurité et les normes relatives
4 la protection de I’environne-
ment ne sont pas l'objet des
Programmes autodidactiques N°214 et
215.

Pour savoir ce que vous devez prendre
en compte et respecter en matiére de
sécurité et de protfection de
'environnement lors de la mise en
peinture d’'une carrosserie dans
I'atelier, veuillez consulter la
documentation technique prévue & cet
effet |

215_020



Un atelier moderne de peinture en carrosserie
devrait comporter les équipements, appareils et
outils suivants :

Ovutils de pongage e Appareils de pongage et dispositifs
e Outils de poncage a main (cales), outils de d’application de I'impression-apprét
poncages électriques et pneumatiques postes avec zones & dépression
e Outillage pour I’application de e Equipements pour I'application de la
la peinture peinture cabine de pistolage
Pistolets e Equipements pour le séchage de la
e Appareil pour mélanger la peinture peinture séchoir, cassette a infra-rouge,
Agitatrice, lecteur de microfiches, balance de cabine de séchage

précision, régles-agitateur, régles graduées,
viscosimétre a entonnoir, godet de mesure de
viscosité, filire & peinture.

e Outillage complémentaire et machines
Pour le nettoyage des piéces : linges et
chiffons doux, chiffon antipoussiére
Pour le nettoyage des pistolets : enceinte de
nettoyage des pistolets
Pour lalimentation d’air : compresseur, filtre et
détendeur

215_020 215 021

Aires de préparation Cabine de pistolage
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Constitution de la cabine de peinture

La cabine de peinture est I'élément clé
permettant d’exécuter une peinture de
réparation de grande qualité.

Une maintenance et un entretien régulier de la
cabine de peinture est indispensable pour qu'elle
fonctionne bien, mais aussi pour obtenir une
peinture de bonne qualité.

La cabine de pistolage est un local fermé dans
lequel on fait entrer le véhicule ou la piéce &
peindre.

Elle dispose d’une circulation d’air forcée,
verticale, de haut en bas, qui évacue le
brouillard de pistolage.

Lair sera guidé dans la cabine aprés avoir
traversé un plafond filirant et sera réchauffé par
un chauffage & la température souhaitée.

Les flux d’air seront dirigés le long de la
carrosserie & peindre et aspirés au sol par un
extracteur, puis traverseront un filtre au sol /filtre
retenant la peinture).

Les filtres placés au plafond et au sol doivent
é&tre remplacés au bout d’'un certain nombre
d’heures de service.

Afin d’éviter que du solvant ne parvienne dans
I'atmosphére, Iair aspiré par l'extracteur doit
traverser un filire & charbon actif. Les filtres &
charbon actif seront également & remplacer en
fonction du nombre d’heures de service.

Equipement, matériel nécessaire

Exemples de mesures de maintenance et
d’entretien & effectuer :

remplacement du filtre, nettoyage des parois
latérales et des bandeaux lumineux,
maintenance des moteurs, du brileur et de tous
les appareils rapportés.

Le volume dair aspiré et pénétrant dans la
cabine est un peu plus important que celui qui
en est extrait.

Cela crée une légére surpression qui s’échappe
par les interstices, les joints et 'entrebaillement
des portes.

Sans cette surpression, de lair non filtré, venant
de l'extérieur, risque de parvenir & l'intérieur de
la cabine et de salir les surfaces peintes.

Des bandeaux lumineux pour garantir une
bonne luminosité dans toute la cabine seront
placés a l'intérieur la cabine, en haut dans les
plans inclinés et, si possible, latéralement.

On utilise le plus souvent des cabines mixtes
pistolage/séchage avec cabine de séchage
disposée latéralement.

Les cabines dédiée exclusivement au séchage ou
au pistolage sont moins performantes et ont la
préférence des petits ateliers.



Rejets dair Prise d’air
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Extraction
d’air

Filtre &
charbon

Filtre retenant

la peinture
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Constitution d’une cabine de peinture
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Equipement, matériel nécessaire

Equipements nécessaires au
mélange de la peinture

Pour mélanger correctement les couleurs et
ajouter le dosage exact de durcisseur et de
diluant, tout une série d’équipements sont
indispensables, par exemple :

machine agitatrice
lecteur de microfiches
balance de précision
balance électronique
régles graduées et autres

Machine agitatrice

Dans lagitatrice se trouvent les différentes boites
contenant la peinture de finition.

Chaque boite est dotée d’'un couvercle spécial
avec agitateur. Cest celui-ci qui permet de
mélanger et de doser la peinture.

Pendant le stockage, les peintures ont tendance
a se déposer, c'est pourquoi il est nécessaire de
mélanger la peinture avant utilisation afin
d’obtenir un mélange bien homogéne.

Equipements nécessaires pour mélanger la peinture

Balance de

Lecteur de précision

microfiches

Pt

Régles graduées

215 024

Machine agitatrice ou mélangeur




Lecteur de microfiches

Le lecteur et les microfiches ainsi que les
collections de teintes représentent la banque de
données dans laquelle se trouvent toutes les
informations permettant de composer et de
mélanger la teinte.

Balance de précision

La balance de précision est absolument
indispensable pour doser avec précision les
bases colorées, car elles permettent de doser
exactement les quantités & ajouter.

Régle graduée servant d’agitateur

A l'aide de la régle graduée servant d'agitateur,
on peut mesurer et mélanger sans probléme les
produits nécessaires au mélange de la peinture
aux résines acryliques et 'impression-apprét.
N’importe quelle quantité de peinture peut étre
mélangée en se conformant aux indications
données en fonction du produit.

La nouvelle génération de balances
informatiques met en plus a votre

disposition des informations

concernant les peintures, les tableaux

de mélange, les erreurs de mélange et
proposent des solutions pour y

Grundlack
Verdiinner

Régle graduée servant d'agitateur
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Equipement, matériel nécessaire

Godet pour la mesure de la viscosité
Viscosimétre Az
La viscosité est contrdlée & laide d’un godet & entonnoir ‘
spécial.

Le godet de mesure de viscosité se compose d'un
récipient en forme d’entonnoir doté d’un orifice
étalonné.

On mesure le temps nécessaire pour que le
godet se vide. Plus la durée de vidange est
importante, plus la viscosité sera élevée.

215 027

Godet de mesure de la viscosité
Filire & peinture

La peinture de finition ou la peinture primaire une fois mélangée doit étre analysée pour savoir si elle
ne contient pas de corps étrangers.

La suspension est filtrée au moyen d’un filire spécial afin que le pistolet ne soit pas obturé ou que des
particules ne se déposent pas dans la couche de peinture.

On utilise pour cette opération des filires & godet et des filires & pistolet.

Il faut utiliser un filire correspondant &
chaque type de peinture

=

215 028A

Filtre & pistolet Filtre & godet



